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Abstract: Our research is applied to the political-historical and Christian implications in the most representative paintings
of Tattarescu. The main focus will be on the painting Renagterea Romaniei (Rebirth of Romania, Fig. 1). The other works are Nemesis
(Fig. 2), and Unirea Principatelor (The Unification of the Principalities, Fig. 3). These works bring forth the debate on the significances
and symbolism of historical paintings in the Romanian arts. The above-mentioned paintings can be considered to be an allegorical
triptych intended to give a political-historical meaning to the author’s creation, Tattarescu being a supporter of the 1848 revolutionary
movement. It is by no means an accident that he entered the Fritia group, and had a longstanding friendship with Nicolae Bilcescu.
'The Rebirth of Romania is one of the most important works of the painter and one of the few that give a glimpse in the process of
its creation as a work of art — Romania, identified as a sleeping woman (the first phase), followed by the developments proposed by
Bilcescu for enhancing the symbolism (the final phase depicts the young woman covered by a veil that is raised by an angel). Nemesis
(1853), the goddess of revenge, enabled Tattarescu to represent the last moments experienced next to Bilcescu (who died in 1852), and
to convey the significances of the existence of the antibonapartists’club Nemesis. The Unification of the Principalities sums up, in art
form, the national feelings of Romanians.

Cuvinte cheie: Tattarescu, Renagterea Romdéniei, Nemesis, Unirea Principatelor, Nicolae Bilcescu, Revolutia de la 1848.

Rezumat: Cercetarea noastri cuprinde un studiu urmirind conotatiile politico-istorice si crestine din cele mai reprezentative
opere ale lui Tattarescu. Atentia va fi concentratd pe lucrarea Renagsterea Romaniei (Fig.1). Celelalte creatii artistice sunt Nemesis (Fig.2)
si Unirea Principatelor (Fig.3). Aceste lucriri aduc in discutie semnificatiile si simbolismul picturii istorice din arta plasticd romaneasci.
Comporzitiile pot fi privite ca o triadd alegorici meniti si dea o semnificatie politico-istoricd, artistul fiind un adept al miscirii
revolutionare. Nu intimplitoare a fost intrarea lui in grupul Fritia si prietenia strinsd cu Nicolae Bilcescu. Renasterea Romdniei este
una dintre cele mai importante lucriri de arti ale pictorului si printre putinele unde se poate reconstitui traseul ascendent al compunerii
ei intr-o formi plastici — Romania identificatd intr-o femeie adormiti (intr-o primi fazi), urmati de sugestiile lui Bilcescu pentru
sensurile acestei lucriri (forma finald — tnira femeie acoperitd de un voal este ridicatd de un inger). Prin pictura Nemesis - zeita rizbunirii
(1853) Tattarescu a imortalizat ultimele clipe triite alituri de Bilcescu si a preluat semnificatiile existentei clubului revolutionarilor
antibonapartisti Nemesis. Unirea Principatelor concentreazi prin geneza formelor sentimentul national al poporului roman.

Privite in ansamblu aceste lucriri sunt un manifest politic fitis in sprijinul Revolutiei de la 1848, purtind ideile revolutiei din
anul 1789 din Franta, chiar daci sustinitorii ei incetaseri si mai triiasci (lucrarea Nemesis).

Renagterea Romaniei este una din cele mai reprezentative creatii ale lui Gheorghe Tattarescu marcand
printr-o simbiozi completi politico-religioasd credinta crestind ca esentd spirituald a poporului roman. Prin
aceastd creatie artistici Tattarescu a fost printre primii artigti care au creat o picturd militantd alituri de
Negulici, Iscovescu si Rosenthal.! In studiul de fati ne propunem o interpretare mai putin obignuiti a acestei
compozitii alegorice. Credem cid aceastd picturd este la bazd un tablou religios incircat vizibil cu conotatii
istorice. La 7 ianuarie 1849 Tattarescu s-a intors la Roma unde a inchiriat un atelier pe Via Mario di Fiori.
Aici a inceput studiile si schitele pregititoare pentru lucrarea Renagterea Romaniei. In anul 1849 i-a scris
lui Cretulescu: JIndati ce am sosit la Roma... mi-am luat un studio, unde am §i inceput un tablou adatat (dedicat,
n.a.) tarii' “2 Tattarescu vorbea despre pr1mele taze ale acestui studiu: ,Este o alegorie imaginatd intr-o femeie
care doarme somnul de secole, un inger o scoald si ii arata semnele religiei, stiintei 5i frumoaselor arte. Apoi pentru a
ardta mai bine tara noastrd, am pus (simbolul) stapanul Dundrii de o parte si in cealaltd pe un batran cioban care
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Fig. 1. ™ Napoleon al-Ill-lea si Principatele
Romiane, Muzeul National de Artd al Romaniet,
Bucuresti, 2008, p. 170, fig. 129.

Fig. 2. Wertheimer-Ghika J., Gheorghe Tuttarescu
st revolutia de la 1848, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1971, p. 67, pl. 15.
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se minuneazd vazdnd progresul”’ In luna iulie a anului 1850,
Tattarescu trimitea lucrarea Renagterea Romaniei la Bucuresti,
fiind expusi intr-una din silile Colegiului Sfantul Sava. Tabloul
a avut un impact coplesitor asupra publicului, iar Barbu Stirbei
a luat cateva misuri pentru a limita accesul publicului la
aceastd lucrare.* Inainte de a incepe studiul iconografic vom
da citeva date de ordin tehnic, necesare completirii imaginii
de ansamblu a acestei reprezentiri vizuale. Tehnica folositd
este ulei pe panzd, dimensiunea 229/154 cm (inv. 376, Muzeul
Municipiului Bucuresti — Muzeul Gheorghe Tattarescu).” La
o primi vizualizare se poate observa impirtirea compozitiei
in doui registre determinind spatiul terestru de cel divin prin
perspectiva liniard, claritate a expunerii, simplitate a structurii
prin intermediul ordinii, a simetriei §i a proportiilor. Detaliile
componente nu trideazi nici o informatie legatd de identitatea
romdneascd, exceptie ficind drapelul pus pe jos aflat sub
personajul feminin simbolizind Rominia si titlul lucrérii.
Vesmintele personajelor sunt de manierd antici. Tratarea
picturali std sub influenta artei occidentale, dominanti in
secolul al XIX-lea cind in spatiul artistic romédnesc a avut
loc o indepirtare insemnati de arta bizantind. Stilul neo-
clasic a cipitat amploare in modul de constructie picturald in
creatiile artigtilor romani, lucru vizibil si in pictura parietald din
bisericile ortodoxe (de exemplu frescele din biserica Spiridon,
Antim, Icoanei din Bucuresti etc.). In prima jumitate a
secolului al XIX-lea in spatiul artistic romanesc a pitruns
si tehnica picturii in ulei atdt in tehnica picturii de sevalet
cat si in tratarea reprezentirilor iconografice din biserici.

,Renasterea Romaniei” (cunoscutd si sub numele de
Patria noastri sau Desteptarea Romaniei) este o creatie a stilului
neo-clasic. In registrul inferior apare o tinird, simbolizind
Romania, avind lanturile smulse din jurul picioarelor, un iatac
turcesc rupt, fiind ridicatd de un inger cu aripile usor desficute.
El indicd cu degetul arititor al mdinii drepte divinitatea, iar
in partea superioari Fecioara apare sezdnd, avind o cruce
latind in mana stingi, acceptind prezenta unui inger cu aripile
decuplate tinind in ménd Scriptura, iar in fata ei se afld un
sfegnic. In partea dreapti a Fecioarei este redat un glob, simbolul
dominatiei universale, o harpi si o paletd de culori. Personajul
feminin §i ingerul reprezentind divinitatea apar pe nori pufosi.
Privit in ansamblu existd o organizare simetric-relativa care
accentueazd tipul de compozitie inchisi. Verticalitatea si
ascendenta compozitiei este redatd prin faptul cd ingerul si
Fecioara se afli pe acelasi ax, iar tindra femeie, simbolizind

* Wertheimer-Ghika 1958, p. 68.
Ibidem., p. 108-109.
5 Cristea, Popescu 2008, p. 97.
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Rominia, este pe aceeasi directie ascensionald cu ingerul
purtind amprenta mesajului dogmatic crestin. Compozitia
respectd regulile schemei Poarta armoniei, apropiati de
Sectiunea de aur, ajutind la echilibrul structurii spatiale si al
celui cromatic, construindu-se o formd geometricd interni.
Avem de-a face cu o compozitie inchisd, unde elementele de
limbaj si mijloacele de expresie triiesc in interiorul tabloului,
dand mai multi tensiune mesajului transmis prin posibilititile
de compunere a formelor volumetrice modelate.

Aceastd structurd compozitionali are doud centre
de interes prin distribuirea echilibratd a spatiilor, a maselor
cromatice cantitative/calitative, directionarea intentionati a
ritmului liniilor §i a formelor volumetrice: primul centru se
concentreazd pe tinira femeie si pe inger. Al doilea centru
este marcat de o zond de lumini puternice in partea superioard
a compozitiei, zona reprezentirii Maicii Domnului. Actiunea
se desfigoard intr-un peisaj tratat in manierd renascentistd (in
depirtare sunt Muntii Carpati, viile si fluviul Dunirea) redat
prin perspectiva liniard, iar intr-un plan apropiat se poate
observa arhitectura fostei capitale Targoviste si siluetele unor
personaje (tirani — simbolul siriciei existente in tard). Astfel,
a fost sugeratd impresia de spatialitate, de aproape-departe.

Revenind la partea inferioard a tabloului se observa
ci personajul feminin, agezat pe sol, este acoperit cu un voal,
simbol al negurei prezente peste tard, cu ména stingi tinind
manerul steagului (ales din 1848° - Decretul nr. 1 din 14
iunie 1848 al Guvernului provizoriu: Steagul national va avea
trei colore: albastru, galben si rosu;” inainte de Revolutia de la
1848 culorile drapelului Munteniei erau albastru si galben,
iar ale Moldovei albastru si rosu®), gestul prudent poate fi
aseminat cu gestul ficut de Fecioard, cu ména dreaptd, in
scena Buna Vestire, privind neincrezitoare la inger a cirui
prezentd impune, avand picioarele intr-o pozitie de fandare.
Scena reface traseul freviziei, surprinzand printr-un moment
alegoric trezirea poporului roman, si ia aminte la invétiturile
Bisericii Nedespirtite, ridicindu-se, luptand pentru libertate
si demnitate prin/in numele credintei, aga cum o descria
Tattarescu.’” Reprezentarea divinititii se indepirteazi de
canoanele bizantine stabilite prin conciliille ecumenice.
Hieratismul, ascetismul personajelor, spatialitatea cromatici
restransd, sobrietatea gesturilor prezente in iconografia
ortodoxd lipsesc. Studiul anatomic al desenului trideazi forta
rigorii academice.

Djuvara 2005, p. 197.
Wertheimer-Ghika 1971, p. 42, n. 37.
Wertheimer-Ghika 1958, p. 70.
Wertheimer-Ghika 1971, p. 25-26.
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Fig. 3. Wertheimer-Ghika J., Gheorghe Tattarescu
si revolutia de ln 1848, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1971, p. 68, pl. 16.

Fig. 4. Delacroix, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1989, p. 41, fig. 19.
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Incifrarea mesajului iconografic continui cu cele doud
personaje din partea inferioard a tabloului. Privite in oglinda
refac propunerea Treimii si momentul dispunerii Mariei (Eva cea
nouid) adaptatd la sintagmele viziunii occidentale din discursul
catehetic. Compozitia ar putea finumitisio ,icoani-tablou”a cirei
imagine este specifici catehezei pietiste. Mentalititile moderne
pitrunse in spatiul romanesc au fost asimilate de Tattarescu si
contopite cu ideea de libertate pe modelul permisivitatii.

Mesajul cifrat al lucririi are conotatii istorice referitoare
la evenimentele revolutionare conduse de Tudor Vladimirescu, la
cele din 1848, la Regulamentul Organic,' insumand totodati si
conotatiile idealurilor Revolutiei Franceze din anul 1789. Avand
o cunoagtere ampld asupra curentelor artistice i a marilor artigti
initiatori ai ideilor de fraternitate, libertate si egalitate (Delacroix,
Gros, Géricault) creatia artistici a lui Tattarescu este incdrcatd cu
semnificatii multiple legate de trecutul, prezentul si sperantele
poporului roman. Considerim potriviti aseminarea ca mod
de percepere si intelegere a unui manifest politic pictura lui
Delacroix ,Libertatea conducind poporul” (Fig. 4).

Trimiteri politice sunt relevate si in compozitia alegorici

Fig. 5. Napoleon al-IlI-lea si Principatele tratatd in manierd clasici Nemesis — zeita rizbunirii (1853).11
Romane, Muzeul National de Arti al Romaniei, L N 1 . 1’ 5 feminini
Bucuresti, 2008, p. 93, fig. 3. ucrarea are in centrul compozitional o prezentd feminind
cu privire tdioasd, avind aripi asemeni ingerilor §i acoperitd

de o tunicd. Ea tine intr-o méni focul rizbunirii (crimele nepedepsite ale ciror victime au fost colegii,
revolutionarii si prletenn sdi: Ion Negulici, Constantin Daniel Rosenthal sau Nicolae Bilcescu mort la
Palermo in anul 1852) si in cealaltd clepsidra. In planul secund apar Abel mort si Cain fugind; in zare se
poate observa marea pe al cirei tirm sunt sugerate cliddiri indicand, poate, Marea Mediterani sau Palermo.
Societatea roménilor aflati la studii a fost formati la Paris in anul 1846 de Bilcescu si Arcescu. Unul dintre
scopurile acestei societiti a fost acela de a edita in anul 1851 ziarul Junimea Roméni care cerea neatérnarea si
unirea romanilor, temd reluati si sustinutd de presa franceza prin publicatii ca: Le Constitutionnel, La Presse,
Le Pays etc.!? Tratatul incheiat a oferit Principatelor Romane cirmuire nationali si neatirnare, iar Unirea a
fost discutatd in convocirile Divanurilor ad-hoc intrunite la lagi (22 septembrle) si la Bucuresti (30 septembrie
1857).13 In anul 1856 Tattarescu termina comanda de la méanistirea Targusor si afland de unire a realizat un
desen expus la Colegiul Sfantul Sava (era o continuare a picturii Renagterea Romaniei), fiind apreciatd de presi:
»Cine nu a admirat la colegiu tabloul lui Tattarescu, infitisand Romdania rupiand lanturile si ridicind

vdlul ce-i acoperd ochii spre a privi un viitor mai fericit? Acest tablou este continuarea celui de la colegiu. Pictorul,
neavind insd timp suficient pentru a face un mare tablou, s-a marginit a face numai un desen, raimandnd ca mai
pe urmd s trateze acelasi subiect intr-un tablou mare. Desemnul znfatzsmza pe primul plan Dundrea cu valurile
sale care inconjoard tara ca un brau, aducindu-i avutiile Orientului si civilizatiunea Occientului. In stanga se vdd
ruinele Severinului si intre ruine un batran pdstor culcaz‘, care priveste spre cer cu inima plind de speranta. Acolo el
zdreste doud femei stralucitoare de tinerete si frumusete, infasurate intr-un steag pe care e scris «Unire». Aceste doud
femei sunt doud surori iubite care voiesc a_forma un singur suflet. fmprey'urul lor se vdd emblemele celorlalte puteri.
Aceasta este o curtoazie a artistului pentru reprezentarea acestor puteri, de la care natia asteaptd dreptate. — Acest
desen poartd titlul «Unirea», dedicatd natiei romane. Se va trage in mii de exemplare asteptind ca aprobarea natiei

10" ‘Wertheimer-Ghika 1958, p. 74.
11 Voinescu 1940, p. 25.

2 Wertheimer-Ghika 1958, p. 131.
8 Tbidem, loc. cit.
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sa rasplateascd pe meritosul artist caruia ii adresim multumirile noastre cele mai sincere §i urindu~i ca totdeauna
penelul siu si se insipire de subiecte nationale”.** Dupd cum se poate observa lucrarea finald Unirea Principatelor
a fost completati cu citeva detalii cu conotatie simbolizanta: in partea superioard a lucririi apare un inger care
tine deasupra stemelor o coroand, simbolul unirii celor doud principate, iar pe steag sunt prezente capul de
bour, specific Moldovei si vulturul Munteniei. In anul 1857 litografia Unirea Principatelor a fost multiplicati
in mii de exemplare, fiind consideratd primul desen care introducea notiunea de nationalism la inceputurile
graficii romanesti."® Principatele dunirene au beneficiat de ajutorul impiratului Napoleon al III-lea, dupd
Congresul de la Paris din 30 martie 1856.1¢ Unirea Principatelor a lui Tattarescu concentreazi prin geneza
formelor sentimentul national al poporului roman. Unirea Principatelor a fost impulsul si pentru alti artigti
din spatiul roménesc care au abordat teme nationale dupi votul in favoarea Unirii: litografia lui Szathmary cu
portretele ,domnilor Comisari Internationali pentru reorganizarea Principatelor”, lucrarea lui Theodor Aman
Unirea Principatelor (Fig. 5) expusi la libriria lui G. Ioanid, trimisa ulterior la Paris pentru pronuntarea votului
in favoarea unirii sub un singur domnitor infiptuiti la Iasi pe 5 ianuarie, la Bucuresti in ziua de 24 ianuarie
1859 prin alegerea colonelului Alexandru Ioan Cuza, domn al Principatelor Unite.!”

Privite in ansamblu aceste lucriri sunt un manifest politic fatis in sprijinul Revolutiei de la 1848,
purtind sentimentul Revolutiei Franceze din anul 1789, chiar daci sustinitorii ei incetaserd si mai trdiasca
(lucrarea Nemesis). Prin aceste reprezentiri erau expuse problemele legate de ideea nationali, sociali si viitorul
echivalat cu credinta ortodoxi a poporului romén. Cercetarea atenti a acestor picturi dd nastere la interpretiri
si sensuri diversificate, toate ducand spre ideea de demnitate, integritate si mandria poporului romén.

intreaga creatie a lui Tattarescu a stat sub deviza celor doui lozinci: ,Dreptate si Fratie” scrise pe steagul
de 1a 1848: »Dreptate, aceastd stea strilucitoare care lumineazd omenirea §i o povatuieste in calea binelui; Fritie, acest
sentiment strabun romanesc, care leagd inimile pentru obstescul folos”.18
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